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はじめに

伊藤整訳の完訳版 『チャタレー夫人の恋人』 (小山書店) に対して有罪判決が下りて50年の節目

ということで, 日本ロレンス協会第38回大会 (神戸女学院大学) の ｢チャタレー裁判と表現の自由｣,

日本英文学会九州支部第60回大会 (熊本大学) の ｢『チャタレー卿夫人の恋人』 再読 ロレンス

文学の現代的意義 ｣ というシンポジウムが開催された｡ 筆者は, 後者の大会のシンポジウム

のコメンテーターとして加わることになり, ３度目の精読を余儀なくされた｡

1927年11月から1928年の１月に書かれたとされる第３版 (�������３) 『チャタレー卿夫人の恋人』
(以下 『チャタレー』) は発禁や押収そしていわゆる ｢チャタレー裁判｣ など様々なスキャンダルで

有名になったが, ���������な過剰で濃厚な性表現・描写やいわゆる ｢四文字語｣ の使用を除けば,

極めて分かりやすいプロットの小説である｡ ロレンスの代表作 『息子と恋人』 (�������������)
『虹』 (����������) 『恋する女たち』 (�����������) と比較すると, この作品は小説, 短篇,
詩, エッセイや書評などでこれまで唱えられてきた思想・信条が登場人物の役割に図式化され, 中

心的テーマが硬直化した類型によって再構成された作品と言わざるを得ない｡ ��������������は
次のように分析している｡������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������� �����������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������１ (�����������)
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『チャタレー』 では ｢生命に対する二つの相反する方向, 人間の意識の二つの異なる形態｣ を劇

化しているが, 語り手は明らかに ｢生命論｣ の立場に立っているのである｡ ロレンス自身は ｢小説

における道徳
モラル

は, 均衡を保つ不安定なふるえである｡ 小説家が天秤の皿に親指をのせて, 自分の好

みで皿を下げれば, 小説は不道徳になる｣２ と述べるが, 『チャタレー』 は語り手が作者の����������に味方して ｢天秤の皿｣ を下げているように思われる｡ だから, この最後の小説につい

ては文学作品としての評価が極端に分かれる｡ 筆者は文学的には否定的立場であるが, 遺作となる

名作 『死んだ男』 (�������������) へつながる ｢神話｣ として作品の意義を評価していた｡３

今回は少し異なる視点から, 今までの ｢なぜ？｣ を解き明かす分析を試みる｡ 『チャタレー』 は,

ロレンスの言う ｢小説が真なる生きいきとした関係をあらわすなら, たとえどんな関係から成り立っ

ていても, 道徳的な作品で｣４, 絶えず変化する相対的な ｢小宇宙｣ になっているか？ロレンスは

何を訴えようとするのか？主人公 ｢チャタレー卿夫人｣ コンスタンス (���������；������) との
関係の中ではじめて存在する夫クリフォード (��������) と森番オリヴァー・メラーズ (�������������) の両極を基軸に, 作者自身の思想・信条の二項対立 (���������) を表象する ｢わら人形｣

あるいは ｢操り人形｣ とも言える登場人物を通してロレンスのメッセージを再考察する｡

｢チャタレー卿｣ クリフォード

『チャタレー』 は ｢われわれの時代は本質的に悲劇的な時代である｣ という有名な言葉で始

まる｡���������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������５ (�����������)
ロレンスの ｢悪夢｣ または �������������となった ｢大異変｣ である第一次大戦が起こり ｢廃墟｣

中にいるという時代認識から, 困難でも ｢回り道をするか, 障害を乗りこえ｣, 未来への道標を救

世主のように模索する｡ ｢幾度不測の災難が起ころうとも, われわれは生きていかなければならな

い｡｣ この小説は ｢大異変｣ の分析と生き残る道の指標をどのように示そうとしているのか｡

この ｢悲劇の時代｣ と ｢大異変｣ を表象するのが, 準男爵クリフォード卿とラグビー邸 (����������) である｡ 彼は戦争で下半身麻痺になり, 性的不能になる｡ 彼はティヴァーシャル
(����������) 村の郷士であり, 炭鉱所有者であるが, 村との ���������������も村人との������������もない｡ 坑夫を ｢人間というより物 (�������), 生きものというより炭坑の部品, 自分
と同じ人間というより生の自然現象として見た｡｣������������������������������������������������������������������������������
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����������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������(��16������������)
コニーはラグビー邸の庭園や隣接する森を散歩し, 隔離された世界の孤独と神秘を楽しむ｡ 秋の

落葉も春の桜草も ｢夢のようなもの, いやむしろ現実の幻想 (�������������������) のよう｣ であ
る｡ ｢彼女にとって, オークの木の葉は鏡の中で揺れて見える木の葉のようで, 自分自身誰かが読

んだことのある本の中の人物であり, 摘んでいる桜草はただの影か, 思い出か, 言葉にすぎない｡｣�����������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������(18) �������������������である
｢有機的に結びつける温かい感情の微塵もない｣ グラバー邸での実質的な接触のない生活は強調さ

れなければならない｡ ロレンスの理念である �����������������������������のアンチテーゼとして｡
コニーの苛立ちが高まる｡ ｢漠然と, 自分がなぜか粉々に壊れていくのがわかった｡ 漠然と, 自分

が実体のある生きた世界との接触をなくし, つながりを失っているのがわかる｡ クリフォードと実

在しない, 中身のない彼の著書だけ！空虚から空虚｡｣ 二人は ｢観念｣ と彼の著作の中で生きて

いた｡ ����������������������������������������������������������������������������������������������������������� ���������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������(��50������������)
コニーは ｢何もかもが完全な空白, 無になる｣ と感じる｡ ｢言葉, やたらに語られる言葉だけであっ

た｡ 唯一の実在は無で, 無の上を言葉の偽善が蔽っていた｣ のである｡ 寝室で大鏡に映る自分の全

裸姿を見て, 体が無意味になっていくのを知り, ｢何が精神生活 (����������)！突然激憤にかられ
て, ペテン (�������) だと憎む｡ また, コニーは自分の �������������������となる森から戻りな
がら, ������だけでなく �����������������������������������������������など ｢あらゆる偉大

な力強い言葉は半ばすたれ, 日々死語になっていく｣ と考える｡

クリフォードが誰とも何ともつながりがないのは, 彼が有産支配階級で性的不能者であるからだ

けでなく, 言葉がもたらす ������������, ������, (自) 意識や知性などの病弊を具現しているから
である｡ ロレンス思想の対極に位置するクリフォードは, コニー＝語り手の感情, 意見, 行動を通

して十分な客観的根拠もなく, 文明批判の的にされる｡���������������������������������������������������������������������������������
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������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������ ������������������������������������������������������(��93������������)
コニーはクリフォードに嫌悪感, 肉体的な嫌悪感を覚えはじめる｡ 外部から助けを求めるが, 世間

のどこにも助けはない｡ ｢社会は狂っているから怖かった｡ 文明社会は狂っている (������������������������)｡ お金といわゆる恋愛が文明社会の二大熱狂である｡ お金のほうが遥かに先行している
が｡ 個人は, お金と恋愛という二つの形態の中で, 支離滅裂の狂気に冒され, 自己主張する｡｣ (97)

そしてクリフォードも同じように狂っている, と言うのである｡

クリフォードがコニーに代わって全面的に生活の世話を受けるミセス・ボルトン (���������)
に炭鉱村ティヴァーシャルの話を聞いて, 炭鉱業に突然炭鉱主として関心を持ち, 生き返ったよう

に支配欲と｢権力意識｣ (������������) に目覚る｡『恋する女たち』のジェラルド・クライチ (�����������) 型の再来であるが, 第13章の挿話では観念的であるが象徴的なクリフォード像が浮き彫りに
なる｡ 権力・支配欲, 階級意識, 文明の破壊する自然などロレンスの信条の一方の対極がある｡

｢泡吹く駿馬に跨るクリフォード卿でござい！｣ ジェラルドの ｢牝馬｣ と違い, フォード車やロー

ルス・ロイスのような文明の成果 (���������������������������������������������) である
自動車椅子に乗って, 花盛りの森にコニーと出かける｡ クリフォードの操る車椅子は森の草花を踏

み拉
しだ

いていく｡����������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������(���184�85)
途中で車椅子が故障したとき, クリフォードは頑固に押してもらうのを拒絶する｡ 森番が呼ばれて

エンジンが壊れていて修理できないと言っても自分で運転することに執着する｡���������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������(��189)
－ 38 －



クリフォードの貴族の驕りや階級意識や支配的な態度に対してコニーは激しく批判し, ��������������������������������������������������������������������������������������������������������(193) と詰るのである｡
ロレンスの二項対立において, 初めからクリフォードは現代文明社会の病幣をすべて担わされて

いるが, 最後はミセス・ボルトンに ｢子供のように｣ 依存し, 完全に支配される ������������にま
で零落する姿を露呈する｡����������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������� ����������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������(ｐ�291������������)
著者は, たとえジェラルドの象徴的類型６の中で捉えるとしても, クリフォードを攻撃しすぎる｡

ロレンスは明らかに彼自身の言う ｢天秤の皿に親指をのせて, 自分の好みで皿を下げ｣, 作品を

｢不道徳｣ にしている｡ 現代社会に爆弾を投げつけ, 人々を目覚めさせようとする意図があったと

しても, あまりにバランスを欠いた文学作品は ｢悪趣味｣ であると言わざるをえない｡

クリフォードが作家として ｢世俗的成功 (�������������)｣ を収めると, ラグビー邸には批評家
や作家など様々な知識人たちが集まる｡ ボルセヴィキズム, 資本主義, 産業主義など社会・経済か

ら科学, 文明, そして恋愛, 性愛のことまで話すサロンと化した｡ そのとりとめのない �����������������の中で, トミー・デュークス (����������) は著者ロレンスの代弁者として, ラグビー邸
に集まる人々の抱える問題を解析・診断する｡ また, デュークス自身は物語の筋に絡まないが, 彼

の慧眼と考察は, メラーズとコンスタンスの関係を通して例証される新しい ｢救済｣ の道を予告し,

お膳立てをしている｡

彼らの政治や恋愛の話は ｢お上品な理論｣ (��������������������) であり, トミーの言う�������
－ 39 －



���������������������������������の不毛性 (���������) を反映している｡ ｢愛｣ の存在を本当に信
じているのか？という質問に対するトミーの答えは著者の ｢当世風の愛｣ (����������) について
の解釈である｡ ｢セックスはただのおしゃべりの別の形にすぎないんだ｡ 言葉を話す代わりに, 言

葉を行為するんだ｡ お天気のことなどを言い交わすように, 何度も女と興奮や感情を交わしあうも

のだよ｡ セックスは一人の男と一人の女の間で交わされる正常な肉体の会話のようなもの …言葉

のように一種のコミュニケーション｣ (33�34)
さらに, 現代の人間の ｢こころの絆｣ (������) についても, ｢今, 僕らを結びつける絆はお互い
の精神的な摩擦だ｡ そのほかには, ほとんど何の絆なんてありゃしない｡ 突然離れ離れになって,

お互いに悪意に満ちたことを言う｡ 世間のほかのひどい知識人みんなと同じさ｡ …妙なことに, 精

神生活 (����������) というものはどうも悪意 (�����), 言葉に絶する底なしの悪意の中に根をはっ
て, よく成育するみたいだ｡｣ (36) と分析する｡ そしてプラトン, ソクラテス, 仏陀, キリストな

どを例にあげて, ������������������������������������������������������と言うことになる｡ 明
らかにデュークスが展開するのは, 生のロレンス理論である｡���������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������(��37)����������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������(��39)
しかしデュークスは, ｢自分は精神生活者にすぎない｣ (����������������������) ので ｢本物の

レディの前で｣ そんなことはできない, と言う｡ 彼は ｢女性が好きだし, 話もする｡ でも, だから

愛さないし, 体も求めない｣ (56), 男女のこと (セックス) は休止中の知的な人間であるのに, ロ

レンスの信条を滔々としゃべる｡ まるでメラーズ (そしてコニー) に自分の神託を行動に移して,
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没落しようとしている文明の ｢底なしの溝｣ に橋をかけよ, と伝える預言者のように｡�����������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������(���75�76)
｢肉体の復活を与えよ！触れ合いのデモクラシーをあたえよ！｣ ロレンスは言葉や知性や階級を

超えた ��������������������������な触れ合い (�������������������������������������������) を希
求し続けているのである｡ 結局それがたとえ彼が実現不可能だと認知している ｢知恵の実｣ を食べ

る前の ｢楽園｣ であっても｡

｢チャタレー卿夫人の恋人｣ メラーズ

メラーズは森から現れる｡ チャタレー家一族が保存してきた ｢古きイングランド, イングランド

の中心｣ である森に, 今度雇われた森番は ｢濃い緑色の別珍
ベッチン

の服 (����������) を着て, ゲートル
を巻いていた｡ 古風なスタイルで, 赤ら顔に赤い口ひげと, よそよそしい眼をしていた｡｣ (40) 昔

の猟場番の伝統的な服装は, さかのぼっていけばシャーウッド (��������) の森のロビン・フッ
ド (���������) に至る｡ 森は ���������������������な世界, ｢自然｣ の象徴であり, その ｢地霊｣

と一体であるメラーズの神秘性を高めている｡ だから, コニーはメラーズと初めて出会ったとき,

｢怖くてぞっとした｣ のである｡������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������(��46)
メラーズとの出会いから, コニーにとって森は �������������������から ｢再生｣ の場所となる｡

｢森番メラーズは森から湧きおこる性的な力の具現｣７ として現われ, 森の自然のサイクルの中で
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コニーの再生を実現するのである｡ 物語は春の近づく２月から晩秋まで, 再生, 生長, 結実のサイ

クルを辿っている｡ 雨が続いた後, ｢空気がやわらかく, そよとも動かず, 全世界がゆっくりと死

に絶えていくかのような｣ ある日, コニーは森と森番メラーズの ｢実体｣ に初めて ｢触れる｣｡���������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������(��65)
｢大森林のなごりの霊気｣ ｢木々の静寂の力そのもののようで, ひとつの生きた存在｣ ｢木々のた

くましい貴族的静寂｣, コニーは森の ｢本質｣ (����������) に触れるのである｡
森番のコテッジの戸をたたくが, 返事がないので音のする裏庭のほうに回ると ｢男｣ が ｢お尻の

ところまで裸になり, 別珍のズボンをほっそりした腰までさげて｣ 体を洗っているところを見る｡

石鹸だらけの大きな盥の上に背中をまるめ, ｢まるで鼬が水遊びをしているように, 素早く (�����),
孤独に (������������)｣ 白くきゃしゃな体を洗っている｡ 彼女はショックを受けた｡���������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������(��66������������)
コニーが ｢肉体の中心｣, ｢子宮｣ にひびいたショックとは, ｢幻視経験｣ というより ｢天啓｣ か

｢啓示体験｣ のようなものであろう｡ 次にメラーズが雛の鳥小屋作りをしているところに出くわす｡

コニーは, 彼の中に裸の時と同じ �������������������｢ひとりで何かする動物｣, ｢一切の人間の触
れ合いからしり込みする魂｣ を見る｡ コニーに触れたのは ����������������������������������
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��������������������������������������である｡ こうした導入をゆっくり経て, ラグビー邸の言
葉と ｢意識｣ (������������������) の接触のない不毛の世界から, ｢聖域｣ である静寂の森の中で,
メラーズという媒体を通して生命の実体との接触を実現する｡ これはイニシエイションか, 通過儀

礼のようなものである｡

コニーが孵った雛を手にのせてもらう場面で,�������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������(��115)
コニーは森番の ｢泣いてはいけません｣ というやさしい言葉に ｢心が裂けるような気持｣ になって

泣き崩れる｡ 男は小屋に誘い, ほとんど無意識の (｢夢の中にいるように｣) コニーと性行為をする｡

初めてのレイプのような一方的な行為の後, ｢多くはコニーのために後悔した｣｡�����������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������(��120������������)
コニーの方はと言うと, ｢あの人はどんな男だろう？｣ とぼんやりと考える｡ あの男のもつ ｢何か

温かく素朴なやさしさのようなものがコニーの子宮を開かせたと言ってもいい｡｣ ������������������������������������������������������������������������������������������������
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����������������������������������������������������������������������������������������(121) 彼は ｢彼女の中の女性にやさしい｣ のだ｡ どんな男も �����������������(�チャタ
レー夫人という外見) にやさしいだけで, �����������や ���������は軽蔑し無視した｡
メラーズもコニーも, ｢命のやさしさと, 女性のやさしさと, 情欲の自然の豊かさ｣ を保つため

には, ｢悪意のある, 半ば狂気の獣｣ である ｢社会｣ から離れた, 静寂の始原の森に住まなければ

ならない｡ ｢外にいる 『妖怪』(�����)｣, 電光にきらめく, 機械化された強欲の世界, ｢巨大な邪悪
なもの｣ が, 同調しないものを踏みつぶそうと待ち構えているからである｡

コニーは, 聖なる森でメラーズとの性行為 (�������) を重ねた後, 文明が没落しようとしてい
る ｢底なしの溝｣ に架ける橋, 男根 (�������) のやさしさと実在を体の深奥で知る｡����������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������

(���173�74)
コニーは, ｢何もかも, 自分自身の一切を捨て去り, 満ちる潮に身をゆだねていった｣ のである｡

そして ｢海のように｣ 大波となってうなり, ｢触知できる未知なるのものが｣ 近づき, 離れ, つい

に突然, コニーのまさに ｢原形質の中枢｣ (���������������������) が触れられ, ｢絶頂に達して,
彼女は消え, 存在しなくなり, そして, ひとりの女が生まれた｣ のである｡

ロレンスの ｢原形質｣ の原点はすでに 『息子と恋人』 の中にある｡ 作者自身である主人公ポール

(����) が絵に描きたいと言う ������������は, マリィ (������������������) の指摘する ｢『無

垢の優しさ』, 『人間を狂気に駆り立てるような苦悩を受け入れる能力』 を必要とする, 最も神に近

い性質である真の 『優しさ』｣ に通じるロレンス思想の核である｡ 筆者の ｢息子と恋人 〈神の

子〉の誕生 ｣ 論では, ｢ロレンスが性をその …… 優しさの拷問からの逃げ道, 忘却の機会とす

ることで, 女を手段にした｣ というマリィの意見を否定した８が, ｢やさしさ｣ (����������) の回復
が主題である 『チャタレー』 にはマリィの指摘を否定できないところが多々ある｡ 確かにコニーの

再生は媒体または道具としてのメラーズの ｢やさしさ｣ によって実現するように見える｡ しかしコ

ニーとメラーズの関係は初めから女の服従と男の支配である｡ コニーの再生, 女としての誕生の今,

彼女は心の中に彼に対する ｢不思議な驚嘆の念に目覚めた｡ 男, 自分の上にある男性の不思議な力｣

に驚異を感じる｡������������������������������������������������������������������������������������������������� ����������������������������������������������������������������
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�������������� �������������������������������������������� �������������������������������������������������������������������������������������������(���174�75������������)
その時, コニーは ｢男に触れたのであり, それは神の子と人間の娘の出会いであった｣ のである｡

『虹』 でアーシュラ (������) が密かに願っていた ｢『創世記』 で人間の娘たちを見て美しいと思っ

た神の子のひとり｣ であるバーキン (������) に 『恋する女たち』 で出会うように, コニーは森の

化身メラーズに出会うのである｡ そしてその肉体を通して ｢最も深い, 最も不思議な生命の源泉｣９

に触れたのである｡ その畏怖の念を �����������������������������������������などと言葉を尽
くして讃え, さらにメラーズの官能の驚異にもっと近づこうとする｡ ｢そして, 今度はコニーの中

の男の全存在が, 意識では捉えきれないほど, 純粋にやわらかく, 虹色にかがやいていた｣ ので

ある｡����������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������(��175������������)
官能の驚異と陶酔の中にある究極の触れ合い｡ そこではメラーズは個人 (������������������) では
なく, 森の霊気と同じ ��������������������の本質をもつ肉体 (男) であり, 触れ合いも言葉や会話

のない無意識の領域で起こる｡ ｢外界の意識が戻り始めると｣, コニーは ｢あなたどこにいるの？｣

と男に囁いた｡

デュークスの ｢神託｣ 通り, コニーの ｢肉体の復活｣ と身分・階級を越えた ｢触れ合いのデモク

ラシー｣ が成就するのである｡ 後はアンティ・クライマックスになるのは必然｡ 性行為の様々なヴァ

リエーションと意味づけ, 羞恥心や不安や罪悪感を焼き尽くす官能の炎 (�����������������) や
森の化身メラーズに相応しい昔の百姓の方言や猥褻語など, ロレンスは世界を救済できると信じる

肉体の理念を追求しようとしているのか？しかし, 神話や寓話でなければ, 言葉のない肉体の世界

を言葉で描写することは不可能である｡ 森の外には現実の文明社会, あの ｢外の 『妖怪』｣ が待ち

構えている｡ ｢生活｣, 仕事, 離婚や生まれる子供, そして未来のことが現実になると, メラーズは

逃げ腰になる｡�������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������
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����������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������(���276�77������������)
メラーズは ���������������(男めかけ) や ��������������(奥様のいろ) になることを拒絶する・・・ ・・

一方で, 仏陀まで持ち出して ｢肉体の覚醒 (���������)｣ とか ｢自然な肉体のやさしさ｣ を説き,

｢セックスはほんとうの唯一の触れ合い, 触れ合いの中で最も密接なものなんだ｣ などと, ロレン

スのメッセージを代弁する｡ メラーズの言説は ｢この世も, お金も, 進歩も, 文明の未来も信じて

いない｣, 大きな変革が必要でも ｢人類の未来がどんな姿か｣ が見えないロレンス自身の言葉であ

る｡ 作者自身の中の矛盾と分裂が結論を導こうとあがいて, 観念的な言葉が独り歩きする｡ 例えば,������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������(279) と考えるメラーズが独立したフィクショ
ンの主人公ならば, 彼はロレンス理論の対極に位置するクリフォードやデュークスと同じように頭

脳と言葉で生きていることにならないか？

初稿版と 『ジョン・トマスとレディ・ジェーン』 (���������������������) という (男女の

性器の隠語を付けた) 題で出版された第２版には階級・労使問題や共産主義など社会的メッセージ

があった｡ メラーズは, 前二版の森番パーキン (������) とは同じ労働階級出身でも, 軍隊で中尉
にまで昇進した言葉と知性をもつ ｢紳士｣ である｡ 結局, メラーズとコニーは 『恋する女たち』 の

バーキンとアーシュラのように ｢堕落した世間との絆をすべて切り, 情熱と飛躍を通して自分たち

の私的な救済を求める孤立した二人｣10 にならざるをえない｡ ロレンスの本質的に自伝的である小

説の結末はいつも, ｢逃走的追求｣11 の結果, ｢悲劇的な時代｣ を �������������������として未来の
困難な道を ����������か ���������に向かって進んでいくしかないのである｡
おわりに

『チャタレー卿夫人の恋人』 は男根 (�������) の ｢神話｣ であり, ロレンスは ���������による真
の触れ合が ｢肉体の再生｣ を可能にし, その実現を通して人類を救済できると本気で信じたのかも

しれない｡ ロレンスはカーティス・ブラウン (�����������) への手紙の中で次のように語っている｡����������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������
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この小説では, ロレンスは, 現代人の ｢頭の中の性｣ (������������) と呼ぶ ｢頭脳的意識｣

(���������������������) の対極にある ｢男根的意識｣ の持論を展開しているのだろうか｡ たとえ,

その ｢男根的｣ という言葉を文字通り, ただ男性の性能力ととるのでなく, ｢男根｣ を男と女の生

命力をつなぐ不可欠な連結と読み, ｢男根的意識｣ は知性や言葉の頭脳的意識に妨げられない深い

無限の本能的な性の世界を意味するとしても, リアリズム小説においてその持論を実現することは

不可能である｡ ロレンスの代弁者デュークスの言葉どおり, ｢男根が人間の落ちこんでいる深い溝

をふさぐものであり｣, ｢文明の崩壊の次にやってくるものへの架け橋となるもの｣ というメッセー

ジの ｢寓意｣ や ｢象徴｣ をこの物語だけから読み取れることはできないからである｡ この失敗から,

イエス・キリストの復活を見事なシンボリズムで描いた神話 『死んだ男』 が創り出されたのである｡

注
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